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AMERICA LATINA: CARTOGRAFIAS POETICAS

Maria Luiza Calim de Carvalho Costa'

Introducao
O cartografo alemao Martin Waldseemiiller, em 1507, desenhou o mapa “Universalis Cos-
mographia” a partir de epistolas de Américo Vespucio em que relatava suas viagens a Pier Sode-
rini, supremo magistrado da Republica Florentina, e também aos Médici onde o navegador floren-
tino reconhece as terras descobertas por Colombo como terras novas, Mundus Novus- o titulo de
uma das trés epistolas enviadas aos Médici.E a imagem inaugural da América (figura 1).
Duarte Nuno G. J. Pinto da Rocha, em texto sobre Américo Vespucio postado no site do
Instituto Camdes explica a origem do nome do continente.
O nome “América” atribuido ao continente descoberto por Colombo (novo para os Eu-
ropeus), em consequéncia das navegacdes do final da centuria de Quatrocentos, tem a
sua origem em Américo Vespucio que afirma, no Mundus Novus, ter estado no conti-
nente. A sede de informacdes sobre os novos territorios do Ocidente Atlantico e suces-
sivas edi¢des dos seus registros (com o que carregam de verdade e exagero) viriam a

contribuir decisivamente para a estabilizacao de América como a designacao do conti-
nente por parte da civilizagdo que se assumiria como dominante. (Rocha in: http://cve.

instituto-camoes.pt/navegaport/g63.html)

Ja o termo “América Latina” foi cunhado no século XIX, por volta de 1860, segundo Chas-
teen (2006), o imperador francés Napoledo III buscava ampliar sua influéncia no México e para
i1sso buscou construir uma identificagdo entre os dois paises a partir do que havia em comum entre
eles: a origem latina de seus idiomas. O francés, o espanhol e o portugués tém como matriz lin-
giiistica o latim, desse modo a influéncia francesa buscava uma aproximacao ao mesmo tempo que
esse discurso buscava afastar o imperialismo britanico de origem anglo-saxonica.

A nomenclatura “latina” ignora as linguas indigenas locais ¢ a matriz africana! Unidos por
uma matriz lingiiistica do colonizador, a América Latina esta longe de configurar uma unidade.
A América Latina ¢ diversa, multipla, o lugar do hibrido, do sincretismo e da mistura de racas e

linguas.

1 FAAC- Faculdade de Arquitetura, Artes e Comunicagao /Unesp -Professora doutora
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Desde que Joaquim Torres Garcia em 1935 inverteu a posi¢do do mapa do continente (figu-
ra 2), situando a América do Sul ao norte, artistas modernos e contemporaneos partem de mapas
como formas de medir e representar o mundo propondo novas maneiras de ver.

Sao psicogeografias, rotas de derivas, mapas afetivos e diversas representacdes do mundo
que contradizem as cartografias convencionais.

O gesto simbolico Torres Garcia foi tantas vezes retomado por outros artistas latino-ameri-
canos como Rubens Gerchman e Nicolas Garcia Uriburu, apontando a necessidade de se pensar a
América Latina contemporanea. Os didlogos transnacionais que as novas tecnologias proporcio-
nam rompem os limites geofisicos e constroem territorios antes inexistentes. As relagdes intercul-
turais deslocam e ao mesmo tempo resignificam os espacos locais.

Desde a I Bienal do Mercosul , em 1997, essa questao tem sido abordada pelos curadores do
evento: intitulada “Cartografica - Territdrio e histéria” na I bienal , ou “Ensaios de Geopoética” na
8a edigao do evento realizado em 2011.

Através dessas curadorias realizamos um recorte de obras e artistas do evento com intuito de
refletir sobre cartografias poéticas para a América Latina. Novas configuragdes cartograficas para
a América Latina, nos fazem refletir sobre os territorios culturais. Nos trazem a questdo: Onde

estd a América Latina no contexto geopolitico-cultural do mundo globalizado?

A BIENAL DO MERCOSUL

A partir do tratado econdmico e das fronteiras geopoliticas dos paises que fazem parte do
Mercosul, a Bienal do Mercosul desde 1997 tem trazido a baila a questdao da identidade cultural
da América Latina sem contudo deixar de estabelecer didlogos com a arte contemporanea mun-
dial. A primeira Bienal, em 1997, a maior mostra de arte latino-americana até entao realizada no
Brasil, foi restrita aos paises do Mercosul - Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Paraguai e Uruguai,
e teve como pais convidado a Venezuela. Com a curadoria do critico Frederico Morais, a exposi-
¢ao foi agrupada em trés mddulos “Construtiva - A arte e suas estruturas”, “Politica - A arte e seu
contexto” e “Cartografica - Territorio e histéria” , também foi composta de mais dois segmentos:

o primeiro reuniu obras de jovens artistas e o segundo uma seleg¢do de obras de cole¢des publicas
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e privadas brasileiras. Dois semindarios que discutiram as utopias latino-americanas e o ponto de
vista do hemisfério norte sobre a produgao artista latino-americana aconteceram durante o periodo
do evento.
Em entrevista a Frederico Morais feita por Gaudéncio Fidelis -em 06.11.2005, Porto Alegre-
O curador da 1a. Bienal do Mercosul fala sobre a exposi¢ao:
Acho que fundamentalmente a idéia inicial da Bienal era a de propor um esforgo co-
letivo, ao tentar uma nova abordagem da arte latino-americana a partir de um ponto
de vista nosso. Isso ndo significava naquele momento, nem significa hoje, nenhuma
tentativa de excluir as leituras de fora, européias ou norte-americanas. Tanto que, para-
lelamente a Bienal, nés fizemos dois seminarios, e um dos seminarios era uma discus-
sdo sobre as diversas interpretagdes, as varias utopias, os mitos, € assim por diante, em

torno da arte latino-americana, mitos criados aqui e criados 14 fora. (MORAES,2005 In
FIDELIS,2005,p.48.)

Joaquim Torres Garcia inverteu a posi¢ao do mapa do continente, situando a América do Sul
ao norte. Este pequeno desenho ilustra um artigo de Torres Garcia de 1935, no qual ele defende a
criagdo de uma “Escuela del Sur”. Essa imagem ilustra uma necessidade latino-americana de bus-
car caminhos proprios. (figura 2) Ao inverter o mapa da América do Sul o artista uruguaio Torres
Garcia inaugura com seu gesto simbolico uma busca da identidade latino-americana.
He dicho Escuela del Sur; porque en realidad nuestro norte es el Sur. No debe de haber
norte, para nosotros, sino por oposicion a nuestro Sur.
Por eso ahora ponemos el mapa al reves, y entonces ya tenemos justa idea de nuestra
posicion, y no como quieren en el resto del mundo. La punta de America, desde ahora,
prolongandose, senala insistentemente el Sur, nuestro norte. [gualmente nuestra brujula:
se inclina irremisiblemente siempre hacia el Sur, hacia nuestro polo. Los buques, cuan-
do se van de aqui, bajan, no suben, como antes, para irse hacia el norte. Porque el norte
ahora esta abajo. Y levante, poniendonos frente a nuestro Sur, esta a nuestra izquier-

da. Esta rectificacion era necesaria; por esto ahora sabemos donde estamos (TORRES
GARCIA, 1935).

Na I Bienal do Mercosul, o modulo “Cartografica - Territério e historia”, através de cartogra-

fias poéticas, retomam a questdo levantada pela obra “Ameérica invertida” de Torres Garcia.
O artista brasileiro Rubens Guerchman retoma o mapa invertido de Torres Garcia homena-
geando o artista uruguaio e propde um olhar critico para uma nova cartografia... Sua obra “A Nova

Geografia/ homenagem a Torres Garcia” (figura 3) foi produzida na década de setenta do século
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XX, periodo em que territorio latino-americano era assolado por ditaduras, dividas internacionais
quase impagaveis e de um processo crescente de influéncia cultural norte-americana. As radios
tocam musica norte-americana e a televisao veicula “enlatados” produzidos nos Estados Unidos
da America. No Brasil, 0 acordo MEC/USAID altera o projeto educativo do pais passando do mo-
delo humanista francés para um modelo tecnicista norte-americano. A segunda lingua obrigatoria
nas escolas brasileiras passa ser o inglés. Por conta do fechamento politico das ditaduras latino-
americanas, assim como também a crise econdomica nesses paises ha um éxodo muito grande de
latino-americanos para os EUA, que criam comunidades de latinos na América do Norte, também
na Europa ou em outros paises da propria América Latina. “A América Latina ndo estd completa
na América Latina. Sua imagem ¢ devolvida por espelhos dispersos no arquipélago das migragdes”
(CANCLINL2008,p.25).

Dentro desse mesmo contexto, foi produzida a obra de Ivens Machado intitulada “Mapa Mudo”

(figura 4) que apresenta um mapa do Brasil construido em concreto recoberto de cacos de
vidro e sugere os duros tempos de restricdo aos direitos humanos. Como os muros cravejados de
cacos de vidro para isolar uma area, a obra representa o pais fechado politicamente. A impossi-
bilidade de tocar a obra pelas pontas cortantes dos pedagos de vidro dé4 o limite a apreensdo da
concretude da realidade brasileira daqueles anos de chumbo.

O artista argentino Nicolas Garcia Uriburu realiza uma série de obras onde apresenta sua
visdo geopolitica inspirado na obra “El norte es el Sur’de Joaquim Torres Garcia. Sdo elas:” La-
tinoamérica, reservas del futuro, unida o sometida”, 1973; “Arriba el Sur” 1993 (figura 5); “Ni
arriba ni abajo”, 1993 ;”Sur”, 1998. A serigrafia intitulada “Arriba el Sur” de 1993 apresenta a
América do Sul invertida sob um fundo vermelho atormentado aludindo ha um espago energético
ou conflituoso...

A VIII Bienal do Mercosul , realizada em 2011, tem como titulo “Ensaios de Geopoética”,
segundo o curador da mostra José Roca, em texto de abertura do catalogo da VIII Bienal o titulo
busca aludir :

_ as diferentes formas com que as no¢des de localidade,territorio, mapeamento e fron-
teira sao abordadas pelos artistas contemporaneos;

— ao Mercosul como constru¢do geopolitica, e outras organizagdes supranacionais re-
gionais;
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— a cidade de Porto Alegre como lugar a ser descoberto e ativado por meio da arte
(ROCA,2011,p.12).

A mostra, nos Galpdes do Porto, ganhou pequenos territorios simbolicos - ZAP (Zonas de
Autonomia Poética) onde varios artistas desenvolveram a representagdo de uma nagao, que con-
vidam a reflexdo sobre o que ou qual caracteristicas definem uma comunidade humana particular.

Toda nag@o ¢, de certa maneira, uma fic¢do, posto que o que a caracteriza como tal,
em um sentido ontoldgico e incontestavel, foi definido culturalmente com o fim de dar
a um grupo humano uma série de caracteristicas que lhes permita se identificar como
conjunto. E, por ser uma criacdo, as caracteristicas de na¢ao podem ser redefinidas cri-
ticamente. Alguns artistas compreendem que esse carater ficcional se presta para espe-
culag0es criativas e, em consequéncia, os topicos de nagdo, nacionalidade, estado, pais
e territorio vém sendo uma preocupacao na arte nas ultimas décadas. O tema tornou-se

atual nos ultimos anos na América Latina devido as comemoragdes do bicentenario de
independéncia. (ROCA,2011,p.42)

Como ensaios de geopoéticas, Anna Bella Geiger , artista brasileira, expds algumas obras
na VIII Bienal de Mercosul como: O novo atlas 1 (1977), A cor na arte (1976) e a série de mapas
Variaveis (1977/2010). Através de técnicas variadas a artista reordena simbolicamente a geografia
utilizando a cartografia como recurso para criticar os esteredtipos de brasilidade como também traz
a questao da representagao territorial em contraposi¢ao aos territorios culturais.

Em “Varidveis”( figura 6), serigrafia do mapa mundi sobre linho branco cujas coordenadas
desenham uma malha bordada a maquina onde os fios ao final de cada linha do bordado nao foram
arrematadas nos pde a refletir sobre as multiplas varidveis que reconfiguram as nogdes espacais €
temporais na contemporaneidade.

Lang¢ando mao da cartografia, o artista mexicano Eduardo Abaroa expde um trabalho que
traz a tona disputas de riqueza mineral de uma regido: a Isla Bermeja. Com objetos que se encon-
tram facilmente nas lojas e com vendedores ambulantes da Cidade do México, objetos advindo
de varios lugares do mundo o artista levanta em sua obra a questdo das politicas da globalizacdao
na vida contemporanea. A obra intitulada Bisuteria, 20,96 km (Isla Bermeja) (1991/2011) propds
uma escultura realizada através da materializag¢do do perimetro territorial da ilha Bermeja, situada

no Golfo do México, regido rica em jazidas petroliferas e portanto disputada nas relacdes de poder.
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Com paradoxos estéticos e conceituais esses ensaios de cartografias poéticas nos desconecta
do olhar automatizado e superficial e propde pensar a América Latina a partir de mapas simboli-

cos construindo uma nova cartografia.

MAPA: CONSTRUCAO DE TRAJETOS

A América Latina ¢ composta por indios, imigrantes europeus, africanos, asiaticos... Essa
multiculturalidade dificulta a definicdo do que somos. As fronteiras fisicas ndo contornam o espaco
latino-americano, estamos também como imigrantes nos outros continentes, assimilamos € somos
assimilados nos didlogos transculturais.

Somos uma América Latina diversa, também, quanto ao desenvolvimento econdémico € nos-
sa acessibilidade aos bens de consumo. Diferencas essas, tanto entre as nagdes como, também, e
principalmente dentro das mesmas. Centros de exceléncia tecnologica avizinham-se a miséria e
exclusao.

Maior comunicagdo entre culturas tem sido promovido pelo acesso as tecnologias contem-
poraneas. Em contexto de globalizacdo, ha uma difusdo transcultural que reorganiza sob a forma
de consumo os modos de vida e modos de ver.

Com um pequeno recorte da I e VIII Bienal do Mercosul a partir das cartografias poéticas
de alguns artistas eleitos para o artigo nos oferecem trajetos para refletirmos sobre o que somos.

Continuamos a refletir sobre os territérios culturais: Onde estd a América Latina no contexto

geopolitico-cultural do mundo globalizado?

REFERENCIAS

ADES, Dawn. Arte na América Latina. Sdo Paulo: Cosac & Naify Edic¢des, 1997.
AMARAL, Aracy A. Textos do Tropico de Capricornio. Volume I1. Sao Paulo: Editora 34, 2006.

BERTOLI, Mariza. A Sedu¢do dos Contrarios na Arte da Ameérica Latina. Tese de doutorado. Sao Paulo:
PROLAM-USP, 2003.

BULHOES, Maria Amélia; KERN, Maria Lucia Bastos (org.). América Latina: territorialidade e praticas
artisticas. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2002.

444



VIII EHA - ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE - 2012

CANCLINI, Nestor. As Culturas Hibridas. México: Grijalbo, 1990.

CANCLINI, Néstor Garcia. Latino-americanos a procura de um Lugar neste Século. Sao Paulo: [luminu-
ras, 2008.

CHASTEEN, John C. Born in Blood and Fire: A Concise History of Latin America 2nd Ed. Norton, 2006

FIDELIS, Gaudéncio. Uma historia concisa da Bienal do Mercosul/ Gaudéncio Fidelis.Pref. Paulo Sergio
Duarte - Porto Alegre, Fundacao Bienal do Mercosul, 2005.P. 395http://www.bienalmercosul.org.br/
novo/arquivos/publicacao/pdf/Historia%20da%20Bienal.pdf

8* Bienal do Mercosul: ensaios de geopoética: catalogo / coordenacao Alexandre Dias Ramos. curadorgeral
José Roca; colaboragdo de Alexia Tala, Aracy Amaral, Caué Alves, Fernanda Albuquerque, Pablo Hel-
guera, Paola Santoscoy.Porto Alegre: Fundacdo Bienal do Mercosul, 2011.

IMAGENS

FIGURA1 Martin Waldseemdiller. Universalis Cosmo-
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graphia, 1507 FETEE = =
FIGURA 2 Torres Garcia. El Norte es
el sur,1935

FIGURA 3 Rubens Gerchman. A Nova Geografia /
Homenagem a Torres Garcia, 1971-1979

445



VIII EHA - ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE - 2012

FIGURA 4 Ivens Machado. Mapa Mudo, 1979
Concreto e vidro, 150x150x18cm. Colecdo Gil-
berto Chateaubriand

FIGURA 5 Nicolds Garcia Uriburu. Arriba el
Sur 1993 - Serigrafia 63.5 x 90.2 cm. El Museo
del Barrio -NY, EUA

FIGURA 6 Anna Bella Geiger. Varidveis.
1976/2010. Desenho, serigrafia e bordado a
maquina sobre linho branco. 4 partes de 25
x 30 cm. Foto: Rubber Seabra.
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FIGURA 7 Eduardo Abaroa. Bisuteria, 20,96 km (Isla Bermeja)
1991/2011. Cortesia Galeria Kurimanzutto, México.
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